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AVERTTSSEMENT  . 

J'ai    souvent     remarque    que    le    volume     enorme     d'une  Methode    enpechoit 
ien    de&.  personnes     de    se    h\rer   a    l'etude     d'un    instrument;  l'etendue    du    Uvt.  , 
la    quantite    d'exercices    les   effrayent     ordinairement;  l'eleve     ne    fait   que  parcom  i  r 
un    Qiivrage     qu'il    devroit     mediter    et     'tudier    a\e(     n'fl^ion,    la    meilleure  Methode 
(  'est-a-dire    celle  dana   laquelle  l'auteur  aura  developpe  avec  soin  tous  Jes    principes    et 
toutes    les    ressources    de     son    instrument    et     ou   il    aura     enrichi      son     ouvrage 
d'observations     nouvelles    et    prrecieuses      pour    l'art  ,  n'obtiendra     qu'unfoiblV 
succes     et    toute     sa     science    rebutera     les     jeunes    ecoliers  .     Mais     je    dois    dire 
en    faveur    de    ces    derniers    que    la    plupart    des    ouvrages    d'enseignemens     sont 
bien    an     dessus     de   leur    portee,   que     beaucoup     d'elevcs     ne     devant     s'occupcr 
de   la    musique    que    comme   Art  ?'a$re'ment  et   parconse'quent    n'y    donner   qu'unc 
tres     petite    portion    de    leur    terns,  il    leur    faut    un    ouvrage      peu     volumineux 
degage    de    tout    disconrs,  ou    il    ne   se    tromc    que    ce     qui     est    absolument   in- 
dispensable    de    savoir.    C'est   d'apres    ces  reflections    que    j'ai    compose  cet   om  rage 
qui   est    une   espece   de  Method?  preparatoire     pour    la    Harpc,  qui     met    les    eleves   en 
peu    de    terns    en   etat     de     jouer    des    petites     Senates,  et  d'accompagncr    la    voix  . 
Mors    s'ils    ont   vraiment   envie    de    parvenir    a    une    grande     force    ils    pourront 
etudier     les     bons    ouvrages     classiques    et    ce   qui    auroit     rebute     un    eleve     six 
mclis     auparavant    re  lui  paroitra      plus     que    ne'ecssaire    et    meme    indispensable. 

Toutes     ces    reflexions     m'omt    engage'     a     publier     cet    abre'ge,    tous      les 
principes     ne'eessaires     pour    jouer    de    la    Harpe     s'y    trouvent,  il    est    termine 
par     denize     petites    Lecons    progressives;    j'ai    eu    grand     soin    d'ex-pliquer    tres 
clairement    et   succintement    toutes    les    difficultes    de    l'instrument  . 

Les     principes    elementaires     de    la    musique    qui     suivent    cet   a\  ertissemen t 
,sont    tout    a    fait    etrangers.  a    la    Met  ho  de,  ils     ferment    pour    ainsi    dire    un   petit 
ouvraye    separe.    j'al    cm    que    le     but    de    l'ouvrag-e     demandoit    cette  augmentation  . 


J*i  compose  pour   faire  suite   a   cette    petite     Method*    et    pour     arrher    aux   dtPfi 
mites. Les   Eludes  en    mm-1    cinq    Exercices    OP.  75.  qui    se  tendent  chez  les  men.es  r.,\  \\ 
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\RTICLE    PREMIER  . 


Noms   des    Notes,   leurs    Figures 

IL    y    a     sept    Notes    dans     la    Musi  que     qui     se    nomment 


UTt    KK,  Ml  t    FA  ,   .VOL,    LA  ,     SI 


Chacune     de    ces     Notes    ont     sept    Figures     differentes     SAVOIK 


I     KO.VOK    O  LA    BLASCHK    O    T.A    VOIRE    0    LA    CROCHE  9    LA    DOUBLE- CROCH  E     # 


V 


LA    TRIPLE -CROC HE    #    LA    QUADRUPLE  -CROCHE     #      . 

i,  * 

Les     sept    Notes    et    leurs    differentes     Figures  se    posent    sur   cinq    Liffnes 
qu    on      appelle 


PORTEE 


5  .  Lig-no. 
4  .  Liif  nr  . 
3  T  Li. -in1 . 
2!  L  i^'  11c. 
1  r."  Lifnc. 


Elles    se   placent  aussi    dans    les    espaces    de   la    Portee  et    sur   des    petites   barres 
ajoutees   en    dessus    et  en   dessous    de    cette    maniere  . 


■•oS    *1 


OVI 


tecs  en 


dc 


;SUS 


s  c*>    do 


ss«L 


ARTICLE    II. 


Des    Clefs  . 


Q 

II  v-a   trois    sortes    de  Clefs,    La  Clef  d'uT  jUj    La    ClcJ  de  SOL   h  et  la   Clef    dc  FA     J' 


14-^' 


Les    Clefs    sc    placoi  '    toi  tour.s    au    commencement   dt:    la    Portcc-. 

Chacune    df  res    trois    Clefs    ont   ciii'l    rentes    positions    sur    les  lignes    de   la    Port<  e. 


KXEMPLE 


ntFil   I'T  CI.KFH'lT       CT.KF  rl'UT  ClEFd'tT 

.    Li£-nc  2.  Little.  $'.  t.ig-nc.  +.    Lignc  .  . 


y^-lf"^^ 


CLEF  Hi-  SOL        CLEF  He  SO  I. 


I 


CLEF  do"  FA        CLE*  * 

-"'  .    l-ig-ii  4  ?    Lifrm 


*£ 


On  voit  par  l'E^  -mple  precedent   qu'il  y  a  4  C/e/j  d*UT,  2  C/eff  3t?.£0r,et   deux    9c    Fl  . 

La  proprie'te    des    Clef's  est  de  determiner  par  leur  position    sur   la   Portee,  celles    drs 
notes     de    sorte  que  chaque    C$ef  et    sa    position  donnent    son    nom    a    la   note   posee  sur 
la  meme     ligne    qu'elle  . 


EXEMPLE . 


^W 


\^m 


i^s^i 


ut 


# 


^sr 


m 


-^kd- 


Fa 


Fa 


-&- 
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Les    deux     seules    Clefs     neeessaires   pour   jouer  de  la  Harpe^sont    la    Clef   de  SOL    2"! 
little    pour    la  main    droite.   Et   la   Clef    de    FA    3  T'     Li^ne    pour  la  main  gauche. 
En   general    ces   deux    Clefs    sont    les    plus  usitees  . 

ARTICLE  III" 

Valeur  des  Notes  entre-elles. 


II1IN  1)K 


1  HUt 


+   n    iros 


»Cri     hes 


i'1.  rupli-s 


A  (i--\a|cir>    et  a   res    h/urcs    correspondent    autant    de   Silences 


1. 


Ic-ncr  d'um-  Pms,.  silence  d' 

ii  el      'nt  la  Rondo,        demi  Wan. 


^m 


T 


1 


Miupir 


Demi     .Soupir.  guar t  do   Soupir.  Demi    vmrt  ■  i  /  1      1 

dr  Soupir  .  do   soupir 


ARTICLE   IV. 

Du  Point. 

Le    POINT    apres    une    Note    quelconque     vaut     la     moitie     de    la    valeur    de    cett< 
Note   ainsi     le    Point    apres     une    Blanche    ^O—  ^^   vaut    une   Noire    parceque     la 
Noire   est    la    moitie    d'une    Blanche    ainsi    de    meme    pour    les    autres     valeurs  . 

ARTICLE    V! 

De  la  Mesure . 

La    MESURE    est    le  partake    de    la    duree    des     Sons     en    plusieurs    parties 
egales  .    Ces    divisions     s 'appellent    Terns.   Pour     separer    chaque     mesure    on   se 


sert    d'une     li.irre 


I 


Barre  . 


Barre  . 


11   y  a    plusieurs     sortes    de    Mcsures#  savoir    l?    celle    a    Quatre  -  terns    qui 
est     la    plvi s     longue    ex    d'ou    derivent     les    autres.     2°    la   Mesure    a   Trois-tems 
3?   la    Mesure    a     deux      terns    et    la    Mesure   a     Six  -  huit  . 

On    desi^ne     la    Mesure    a    Qu  itre-tcins     par    un    C    qu'on    met    de    suite  apre.» 
la    Clef.    Elle     se    compose    d'une  Ronde    ou  deux    Blanches    ou   Quatre    Noires     ou 
huit    Croc  he  s  .   &c.  &c  . 


Mesure     a     Quatre-  terns    . 


l^CE 


'12- 


33: 


zzi 


EXEMPLE  . 


-v — ? — V      / 
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La    MKSl'RE     a     Trois  -  tems     se    designe    pur    un   3  place-  au  dessus    d*un     4*  • 


fe 


Cette    Mesure    se    compose    des   trois-quarts    de    cclle   a   Quatrc-  tems     comn 
l'indiquent    les    ehiffres. 

EXEMPLE . 
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La    MESURE     a    Deux-  tems     se    desi*rne     par    un    2    place    au    dessus     d'un    4" 


m 


Cette  Mesure     se   compose     de   la    moitie   de   cclle   a    Quatre  -  terns,    comme   Tin  - 
di que nt    les    ehiffres  . 
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a. 


0     9- 


9   0 


00  0  0  0  07, 


V  /    V    V 
La   MESURE    a     Six -hint      se    designe     par    un    6    place   au    dessus    de     8    . 


S=fi: 


Cette  MESURE     se    compose     de     Six  -  huitieme     de    celle    a     Quatre 
com  me      l'indiquent     les    ehiffres. 


tern  s 


(* 7- 


xr~r 
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On   considere    cette  Mesure    comme    celle  a   Deux  -  tems.  et  on    la   hat    de    meme  . 


ARTICLE   VI. 

Gamme . 

On    appelle     GAMME    la     serie    des     sept     Notes     qui     se      suivent    dans    leur    ordr< 

nature!    et    auxquelles    on    y    joint    une     huitieme     Note      pour    que    la    terminaison 

t  1  r 


t< 


so  it    plus    arr'    •  Mr  a   1  oreille 


GAMME    en    MflSDAXT    . 
i  j>  3        .4  5  6*  7      Notc  ajoutee 


i 


T3 ®- 


*   -©- 


1? — ©~ 


GAMME  en  DESCENDANT  . 
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ARTICLE  VII. 

Intervalles,  Tons  et  demi  Tons. 


On    nomme   INTERVALLE      la   distance    qu'il  y  a    d'unc    Note    a    1 'autre 


EXEMPLE  . 


INTFRVULF. 

de  Seconde , 


de  Tierce.       de  Quarte  .  de  Quinte  .         de   Sixte  .  de  Septieme  .    d  Octave. 


ZCL 


221 


~ST 


-&-       ~       -e~  -©■  -©-  -©-  -©--©- 

Les    TONS     et    demi -TONS,    sont    les    differences    d  *  Intervalles    qu'il  y  a    entre 
chaque    Note    de  la    Gamme  . 


EXEMPLE  . 

3  4 
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II    v    a     done    dans     la    Gamme    cinq    Tons     et     deux     demi  -  Tons  . 

ARTICLE  VIII? 

Des  Signes  accidentels  . 

Il  y  a  trois    SIGNES  ACCIDENTELS  qui    sont    le   froze*    le    Bemol    \>  et   le    Hccarrc     h  , 

le   Dieze    sert  a     hausscr    la    Note    d'un    demi    Ton  t    le    Bemol    sert    a  baisscr   la    Note 

'  If, 


d'un     demi       IV, nf  et    li       -<-carre     remet     dans     son     Ton    naturei    Ie*s>\Notes     Diczecs 

r 

ou     Bom  oil  sees    . 


I <: X  \   MPLE   . 


I) 


icze 


Bi-mol  . 


Becarre.  Bccarrc 


II   y   a   .autant    de    Diezes    quo    dc    Notes     c*est-a  -dire     Sept.  lis   se    posent    sur 
h ?s    cinq    li^nes     de    la     Portee    et    leur    position    est    determinee    par    le   genre 
de    la    Clot";    ils     se    placent    de    Quinte   en    Quinte    on    montant    ou   de    Quarte    en 
Quarto   en    descendant. 


12      3      4         5ft  7 


Quand   un   D1EZE  est  a  la  Cloff  toutes   les   Notes  qui   portent    son   nom    sont    Di<  /■ 
II  y  a    aussi    sept    Bemols    ils    se    placent    de    Quarte    en    Quarte  en    montai  t  ou 
de    Quinte    en    Quinte    en    descendant   . 


12      3       4       5 


M^s 
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Quand    un   BKMOL  est  a  la  Clef   toutes  les   Notes   qui  portent  son    nom    sont    Bemols 
Le  DOUBLE  DIEZE    f^T    Hausse    d'un   demi    Ton    la    Note    deja    haussce    par    un 

Dieze    ordinaire.    Le  DOUBLE  BEMOL  DP    baisse    d'un    demi    Ton    la    Note    deja 

baissee    par    un    Bemol    ordinaire. 

ARTICLE  IXl 

Des  Modes. 

U    v   a    deux    MODES    l'un    Majtfur  et  1 'autre   Hineir. 

On    connoit    que    Jo    Mode    est    Majeur     quand    la    premiere    Tierce   et   la    Sixto   d. 
1     n,  en     partant   dc    la     Tonique  t     sont    Majeures^  c'est  -a  -diro    quand    la    Tierce    est 
composee    de    deux    Tons    pleins   et   la    Sixtc     de    quatro    Tons    pleins   . 

Le  MODE  est  Mineur,  quand  la  Tierce  et  la  Sixto  sont  Mineurs,  c  est-  a  -dirt 
quand  la  Tierce  est  composee  d'un  Ton  et  demij  et  la  Sixtc  de  trois  Tons  ot 
doux   domi    Tons    . 

1  l  /,' 
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ARTICLE  X. 

Dcs  Tons  Majeurs  et  Mineurs. 

Lc    premier    Ton     Majeur   de   la    Musique    celui  ou  toutes  les    Notes    sent   naturelle 
est   le    Ton  d'Ut.  C*est    le    modele   de   tous    les    Tons    Majeurs. 

f'ha  iiie     Ton    Majeur    a     son    Ton    Mincur    relatif^    q'ui    se     trouve    toujours    une 
Tierce    Mineure   au    dessous    de    son    Ton    Majeur. 

Ainsi    le   Ton   Mineur    relatif    d'Ut   Majeur    est   La  Mineur  .     C  est    le    modele    de 
t  ius    les     Tons     Mineurs  . 

On    caracterise    le    Ton    Mineur    par    une     alteration    qui    hausse     d'un    demi   Ton 
l,i    Sep'ieme    Note,    eette    Note     s  'appelle    Sensible   du  Ton  . 

EXEMPLE   . 


GAMMF.      en     LA       MINKUR       RKLATIF      1)     UT       MAJKVR     . 


I 


IC2I 


Note     il  t»  pee 

-*Q 


:sz: 


Le    nombre   de    Diezes   et   de    Bemols    fixe   le    Ton    du    morceau    de    Musiq 
Dans     les     Tons     Diezes     la    Tonique,   ou   premiere     Note    du    Ton    Majeur     est 
toujours     un    demi    Ton    plus    haut     que     le    dernier     Dieze  . 
Ainsi     lorsqu'il   y   a    un    Dieze    a    la    Clef    qui    est    Fa  . 

■4 °- 


La    Tonique   est    Sol    et  on  est   en  Sol    Majeur 


I 


Pi 


Lorsqu'il  y    a    deux   Diezes   a  la  Clef  qui   sont   Fa    et  Ufc     la     Tonique    est    He  .     Et 

^^     .  r,       IT 


on   i  ~t    en   R      Majeur 


£ 


linsi    de    suite  . 


Dans     les    TONS    BEMOLS,    la    Tonique,    ou    premiere     Note    du    Ton    Maj    ur     est 
toujours     une     Quarte    plus     basse     que    le    dernier     Bemol  . 

Si     done    il    y    a    a    la    Clef    un    Bemol    qui    est    Si ,    la    Tonique    est    Fa.    Et    on 


est    en    Fa  Majeur 


1! 


Si    le    dernier     Bemol    est    un    Mi      la    Tonique    est    Si  .    et    on    est     en     Si    Bemol 


M a )eu r 


.  r. 

If 


V 


ainsi     de     su i  te  . 


ARTICLK     XI  .   et  demur  . 

Des  differens   Signes  employes  dans   h  Musique. 

Lc     RENVOI      "t>    place  ordinairement   a   la    fin    d'un    morceau    (.ndiqu<     cju'il    I     it 
le   fecommencer.    On    met    toujours    deux    Renvois     le    secf/ad    rameno   au    premier. 

Le    POINT    d'ORGUE    fT\    place    sur  une    Note    quelconque    il  r   rrompt   et    sus- 
pend  le     morrean    . 

Le     S1GNE    .marque   ainsi    ;  1 1 ;     se     nomme     Reprise  . 

Quand    ll   est    Pointe    a   gauche    et    a    droite   il   faut    reprendre   ce  qui    le   precede 
et   ce    qui    le    suit  . 

Quand     les     Points    ne    sont    qu*a    gauche    •    ,    ou  a   droite      I;   on    ne    repete 
que   ce    qui    est    du    cote     Pointe    . 


Le     SIGNE     marque   ainsi 
plusieurs     Portees  . 


se    nomme    Accolade    il    sert   a   lier   deu 


x      -u 


Il   est    employe    toujours    pour   la    H.irpe    et  le    Piano    afin    de    lier   les    deux 
lignes    de   In    main     droite  et   de.  la  main  'gauche  . 


Fin  des    Principes  . 


^^r^ 
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PETITE  AIETHODE 


l)F. 


IIARPF. 


1)1    TAILS    SIR   LA  HARPE  . 

\j  Etendue  des  Harpes  ordinaires  est  de  cinq  octaves  et  demie  r  la  corde  la  plus  bass* 
est    FA    et  la  plus    haute  est    CT  . 

Quelques    facteurs,  notamment    M?   Erard   f  re  res,  ont  ajoute  depuis   peu  deux  cordes  d 
plus  dans    le  haut  et  une  diins   le  bas   de   gorte   que  ces  Harpes    sont   montces   de    six   oc  • 
taves    complets,  commencant  et  finissant    par    Ml  . 

Toutes  les  cordes    sont  de  bovaux  ,  a   1 'exception   des    sept  ou  huit   dernieres    de   la 
basse,   qui   sont  en    soie    filee  d'argent  . 

Toutes    les    cordes    colorees  en  ROUGE,   sont    des  L'J'(  et  toutes    celles    colore es    en 
BLEU,    sont    des    FA  . 

11  est  indispensable  pour  obtenir  un  beau  son  de  la  Harpe  de  la  monter  general* 
ment  in  cordes  un  peu  fortes.  Par  la  on  evite  le  son  criard  et  frise  qu  ont  toutes 
!    s  Harpes     montees  en  cordes    trop   fines  . 

MAM  ERE  DE  METTRE  LES  CORDES  A  LA  HARPE  . 

On  fait  d'abord    un    noeud  a  l*un    des    bouts    de   la   rorde,  on    ote  ensuite    le   bouten 
de    la   corde    qui    manque    on    coule    le    bout    noue    de    la    come    dans     le    trou  du    bouti 
en    faisant    attention    de    placer    la    corde    dans    la    petite    rainure    creusee    le    long"    de 
la    queue     du    bouton  f    soit    vis-a-vis    le   joueur,  on    fait    apres     passer    la    corde    par 
dessus    le    sillet    superieur  du    cote    de   la  colonne    de   la    Harpe,    Ensuite  dans   la    fente 
qui   est    au    bout    de    la   cheville;  on  lui  fait    faire   a  la  mam    un    tour    complet   au    tour  de 
la    chevillc     en    observant    de  faire    serrer   ce  premier  tour   par   la  corde    elle  meme  ,    de 
maniere    qu'ille    ne    puisse     ^lisser.  En  fin ,  on   tournera    la   cheville  avec   la  clef    pour 
tendre    la   corde    jusqu'a   ce  qu'elle   soit  d'accord  . 


T4« 


MANIERE  DACCORDER   i.A  HAKFE  . 

La   Harpe  est  toujours    montee  dans    Le   ton    de  Ml    iMAJLlk.  ll  faut   done  pour    bien 
1'accorder,  commencer  par  aecorder   le  MI    9   4?jj>jjr  sur  1* instrument   a\ec  lequel    on 

doit   jouer,  ensuite.  on    accorde   avec   ce  Ml   0   son  octave   ^h—^^j  ensuite,  en  partant 
toujours    du   V.r  Ml   deja  accorde'  le  SI  =j=E^r=^jj  puis    le  SOL   yH;  rTfrcela  fait,    on 
frappe  l'accord   pour    s'assurer  si  ces  quatre    notes    sont  justes    %£.  "fcr|~";j|   apres     on 
accorde  le  LA    i?      toujours   sur  k-  mi      ^ V~^"--~]f  et    l'UT  avec  le  LA  b   ^KkzlE^  on  frappe  lag  , 


i=%=^  On  accorde  apres    le  K4  sur   l'UT  ^B — g— jj    on  frappe  l'accord  ^.rVi  f?-^ 


eni  in 


n  accorde  leKE  sur  le  SOL    ^*t\>    % j  et  Ton  frappe   l'accord  ^t-"te^^,."_j|  alors   toutes   les 


notes  de  la  ramme    se   trouvent   accordees,  et  pour   s'assurer   de  la  justes se   de  toutes  cvs 
notes  on  frappe  les    accords     suivans  . 


P 


n,  a-»  b  srs 


S=e-~5~^  ~S 


I 


On  accorde  ensuite   toutes  les  autres   famines,  en  procedant   par   octaves 


en  montant .  jjL^-fc 


k-_g/_P_ 


Q 


^^ 


t 


=©=cr 


^=Cr 


q.-    &C.  Ensuite  en  descendant  .   AjV-{j —-    &■ 


POSITION    DU    CORPS. 

* 

ll  faut  etre  assis    sur  un   siege,  ni  trop  haut   ni   trop  bas,  et   que  la    Harpe   soit    pro - 
portionnee  a  la  taille  de  l\leve,  de  maniere  que  la   tete   depuis    la  bouche  passe  la  console 
de  la  Harpe  . 

La  Harpe  doit  etre  un  peu  penchee  du  cote  du  corps,  appuyee  sur  le  i^enou  drr.it 
et  un  peu  sur  l'epaule  du  memo  cote,  de  maniere  cependant  qu'elle  soit  on  peu  de  biais 
avec  le  corps  . 

Les    pieds    doivent   etre   places   a   cote    des    Pedales, le  talon     un    peu   en    dehors    poor 
que    le  bout    du    pied   puisse    se    porter  facilement     sur   les     Pedales 


POSITION    DES   MAINS  . 

Les    deux    mains    doivent    etre   placees    de   maniere    que   le   pouce     soit   tres    eleve    et 
dans     une   position  droite,et  qu'en    arrondissanl     les   mains,   le  second  et  le  trcisieme 
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dri^-f      soient  un  peu  couches    sur  les   cordes   du  cote  du   corps.   II  faut   aussi  t|uc  totfs 
les  doigts    soient  places  par  echelons,  c'est-a-dire   que  le  troisieme  doigt   soit   plus   has 
que  le  second  et  le  quatrieme  que  le  troisieme.   i/enfon cement  des   doigts    dans   les  conk- 
doit  etre   tel   qu  en  les   retirant,  ils    entrainent    assez    avec  eux    les   cordes    pour   leur  im- 
pi  imer    une    forte   vibration,  ce  principe   ne   peut   s'appliquer  au   pouctyvusa  situation 
droitej  \oici   done   ce  qu'on  doit  observer  a   son  egard  .  11  faut   qu'il   soit   assez  enfonce 
dans    sa    situation  droite,  pour  que  la  corde   partage    son  extremite  «ous    l'ongle  en  deu* 
parties   presqu'egales ,  de  maniere  qu'il  porte  assez    a  plein  sur   la   corde,  pour  qu'elle 
vibre  en  se   retirant,  sans   qu'il    plie  . 

Le  poignet   droit    doit    toujours    etre   appuye    sur  la  table   d*  harmonic,  et  si   la  main 
droite  descend   tres    has,  il  faut   y   appuyer  l'avant  bras   pres  le  poignet.    Il  faut   aussi 
que  le  coude    soit  un    peu  eleve  presque   sur  la   meme  ligne  que  le  poignet . 

Ce   que   j'ai    dit    de   l'appui   du  poignet  droit,  ne   peut    s'appliquer  au  poignet    de  la 
main  gauche    qui  doit   toujours    prendre  les  cordes  basses    tres  haut    pour  tirer  un  plus 
beau    son,  cependant    lorsqu'elle   se  rapproche  des   notes  hautes   et  parconsequcnt   de    la 
main   droite,  on    peut    appuyer    le    poignet  . 

La    planche    l""  achevera   de  donner  a   l'eleve   tous    les  eclaircissemens    possibles  sur 
la  position  du  corps   et  des    mains  . 

REGLES    GENERALES    DU  DOTGTER  . 

(On   ne   se   sert  pour  jouer  de  la   Harpe  que  de  quatre  doigts   de   ch.aque  main,    qui 
sont  designes    dans    cette    Methode  par  les    chiffre*    1.  2.3.4.  le   chiffre  1   indique    le 
pouce,  le  chiffre  2  le   second  doigt  ,   le    chiffre  3  le  troisieme  dc.  igt,  et  le  chiffre  4   in- 
dique le  quatrieme  doigt  .  ) 

Le    meilleur  de  tous    le   doigters   est  celui  ou  l'on  employe    le    moins     de   mouvemens 
diffrrens ,  en  evitant   avec    soin    tous    ceux    qui   sont    inutiles  . 

On    ne    pose    point    sur   la   Harpe,   les    doigts    les    uns    apres    les    autres     lorsqu    on 
a   deux,    trois  ,    quatre     notes  a    faire    mais    on    pose    ensemble  ci  ux,  trois,  ou  quatre 
doigts     scion    le    nombre    de    notes    qu'on  a  a  executer , 

11     uut    autant    que    possible    porter   d'avance    le    doigt     y>  "     !a    ccrd"    qu'il    doit 

pincer  . 

14-6 


.  * 

d<  ir\    .1   pmco    la   corde,  il  ne    faut   pas    trop    l'eloigner   des   rnnies    . 
q  :'i;  paisse    i-tro    pret  a    repretidre  Relics   qui    sont    necessairos. 

ll    I.   it     !<     mains    possible    pincer   deux     notes    du    memo   doigt   . 

II  faut    encore    autant    qu'on   le    peut    se    servir    de    tous     les     doigts     qu  on    a     de 
disponible     dans    la    position     ordinaire    de    la    main,   avant     de    chancer    de    position 

Toutes     les     fois    que    la    main    est    forcee  de  chancer    de    position    le    doigter 
terminant    la    position     qu'on    quitte     doit    etre    combinee     de    maniere     que    l'on   ait 
la   plus     grande    quantite    de    doigts     disponibles    pour    le    doigter    de    la   position 
suivante  . 

MANIERE     D  ETUDIER  . 

Toutes    ces     regies    importantes     bien    entendues,   l'eleve    passera    aux   exercices 
suivans    en    observant    de    commencer    tous    ces    exercices   et    surtout    les     Gammes, 
tres    lentement    et    de    n'augmenter    le    mouvement    que    peu    a    peu,  en    raisant    bien 
attention    que    le    son    de   cbaque    note     soit   bien   egal  . 

11   est    tres    essentiel   qu'il  n'intervertisse    pas    l'ordre    des    exercices    et  qu'il    ne 
passe    jamais    a    un    exercice    sans    executor   bien    nettement    celui  qui   le   precede   . 

En   parcourant     cette    petite   Methode    on    verra    que    j * ai    ecrit    tous    les   exercices 
pour    les    deux    mains.   Mais    jc    conseille    bien   a    l'eleve    de    ne    point    mettre    en    - 
semble    les    deux     mains,    avant    qu'il    ne    fasse     bien    parfaitement    de   chaque  main 
separement    un    exercice    quelconque .    Lorsqu'il    se    sera    assure   que  la  main  gauche 
qui  est   toujours  la  plus  paresseuse,  execute    toutes    les    difficultes    avec    la    meme    aisance 
la  meme     nettete    que    la    main     droite,  alors    il    mettra    les    deux  mains    ensemble. 

Je    recommande     encore    bien   a    l'eleve  de  ne  point    tourner  le  poi - 

gnet     ni    faire    aucun    mouvement    inutile    de   la    main  ,    et    de    ne    perdre    jamais    de 
v,ue    toutes    les    regies    du    doigter,    e'est    de   la   parfaite     connoissance    de    ces    prin 
?;pes    generaux     qu'il   obtiendra     une    execution    pure,    egale  ,   brillante^   et    qu'il 
vaincra    toutes     les     difficultes  . 

EXERCICES    DE    GAMMES. 

Gamme   d'un  Octave  . 


IXG 


I .) 


J  ai    observe    dans   les  regies  generates   du   ?oigter  qu'il  Jallait  autant  que  possilL$  sc 
scrvir    ?e  tons  les  ?oigts    qu'on  a    de  ?ispanible  Sans  la   position  ordinaire  de  la  n:,:int  avant 
?e  changer   de    position.    Or    comme    Ja    position    ordinaire    do    la    main     nous    donne 
1   usage    des    quatre  doigts   ils    nous     serviront    a    executor    les    quatro    premieres 
notes    de   la    Gamme    . 


4      3      2 


Mu in    droite 


* 


Mai 


n  gauche,  f      /'  j^f 


-i »- 


5^^ 


4      5      2       1 
.      0      *      * 


Mais    pour    faire    les    quatre    dernieres    notes    de    la     Gamme    il    faut     forcement 
changer    la    main    de   position  .    Or,  si    je    la    changeois    brusquement    en   attendant    que 
les    quatre    premieres    notes    eussent   etc    pineees,   il    se*oit    presqu 'impossible  qu'on. 
ne    sentit    pas    1  intervalle    qu'il   y   auroit    entre    la    quatrieme    et    la    cinquieme 
note.    Alors    le    LA     ne    seroit    pas    lie    au    SI    comme     toutes    les    autres    notes,    et 
la     Gamme      seroit    mauvaise  . 

Voila     done     comme    il    faut     faire    . 

Il     faut     preparer    de     bonne     heure     le    ehanirement     de    position    en    passant 
le    quatrieme     doigt     par    dessous      les     autres    doigts     aussitot    qu'il   a    pince     le 
.Ml    d'  n     has,   et    en   le    faisant      suivre     de    suite     de     tous     les    autres    doigts 
aussitot     qu'ils    ont     pince     leurs     notes     de     maniere     que     lorsque    le   pouce  est 
encore    sur    le   LA     le    quatrieme    doigt     se    trouve     deja     sur    le   SI  . 


Main    droite  . 


Ma 


j 

in    if  auche  .  V 


k 


,       ^      2       *      4 


I iz_T i 


H •- 


(ll    est    L-SBentiel   de    bien    tenir   le   pouce  eleve    pour    que  le4.doi^puisse    passer    facile  tn  en  t  .) 


X      * 


Gamme  descendante  .    ^L  p    \y     '     ■ 


14.K 


It) 


Pour    fairi'     la     Gamme     descendante  ,    on    employe     d'abord  les    i^uatre   doit^ts   , 

puis    au    moment     ou    le    quatrieme    doig-t     pince    le  SI 3  il   faut  porter    le    povire    sui 

vi    nVs     autres     doig'ts      sur    le    LA   .    C'est    juste     le    contraire  de    la     Gamme      en 

mor.tant    . 


Main   droite 


Main  gauche  -  f  §j§gp5 


viain  droite. | 


Main  gauche.  | 


GAMME    D  UNE    OCTAVE  EN  MONTANT  FT   DESCENDANT. 
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GAMME    DE    UEUX     OCTAVES  EN   MONTANT   ET    DESCENDANT. 


Main  droite. 


•Iain  gauche. 


vi.  D 


*l.  G, 


DIFFERENCES    GAMMES    MONTANTES    ET    DESCENDANTES  . 
4  3  2  1 4  32  1 432  1432  143  2    143  2    1    43  2  1 
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GAMMKS    OU    IL   KAUT    GL1SSER    LE  QUATRIEME    DOHGT    ET    LE    POUCE  .       « 

L'Elcve    doit    reniarquer   que    dans    la  gamme     suivante,  il  a   a  executeT    neuj  notes 
en    nutntUnt  et  en   descendant ,   Pour   eviter   de    chancer    puur    une    seule    note    Id    main 
de   position,   Il   faut    glisser    le  quatrieme    doig-t     sur    les    deux    premieres    notes    de 
la    fjammc     montante,   <ut  le   pouce    sur    les    deux    premieres    notes    de    la    gammu    de,s 
cendante.  L'eleve   g-agnera   ainsi    un   doigt   en    montant    et    un    en   descendant    et    il 

.  <  y 

n'aura    pas    besoin    de    changer     de    position    pour    faire    la    neuvieme    note  . 
RKGLE  GENKRALE .    On    ne    glisse     jamais     que    le   pouce    et  It-    quatrieme    doigt   . 

Lorsqu'on   glisse    un    de   ces    deux    doigts,   il   ne    faut     ni    deranger    la   position 
de    la    main,  ni    faire    aucun    mouvement    du   poignet   . 

l  l 


i 


^-* 


-3  \    s  -» 


435 


,432    1 
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On    ne   commence    pas     toujours     les    roulades    ou    gammes     montantes     par    le 
quatrieme   doigt,  comme    il  est   de   regie  generate    que   le   pouce    doit    toujours   pir.cer 
la  derniere    note    d'une    gamme,  on    cisposc    alors    ton    doigter    pour  cet  effet^e.t 
on   commence    par   le  troisieme    ou    par  le  deuxieme  doig-t  ^    suivant   le  nomhre  des  notes 

MANIERE     DE    DOIGTER    LES    INTERVALLES  , 

En  montant . 


Main  droite, 


Main  g-auche.J 


Intervale      dc      Sccon 


m 


:cr 


r 


Int  .       dc     Tierce 


r 


& 


i 


Int  .       do      Quart  l' 


-e- 


i 


-xr 


i 


nt.     d  '  in  tavf 


T4-A- 


Kn  descendant  . 

InUrvale    d<-    Seconds.     Int.d,-   Tierce,     Int.  d<-   yuartc.    Int.    de  ymnte.     Int.  de    Sixtc.      Int.  c-   SeptiJme.    Int. 
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6        t.ve, 


EXKRC1CES    POUR  ACCOUTUMER  A   PINCER  LES    INTERVALES  ELOIGNES  . 


Main   ? volte 
en  monL.r.t  . 
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INTERVALES  REMPLIS  , 

En  montant. 


Main  droite. 


vfain  tfauch 
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INTERVALES    REMPLIS, 

En  descendant . 


.       I  !    2     12.12  -^  g  1  2  -    .  J2V,  1   2  
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Main  g- .niche.  (TOH? 
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UIFFERENS    KXEHC1CES     DES    DEUX     MAINS 

Sur  tous    les   Intervales  . 


Exert  ices  de  Secondes  . 


vfi       droit r.ffapTfrC1'-'   \  fl  j'j-iZ-i 


i    i  n  trauche 
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Exercices    de  Secondes. 
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Ex  ere  ices  de  Tierces, 
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Exercices  de  Tierces 
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Exercices  de  Quartes  . 


Exerc  ices  de  Quartes 
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Exercices  de  Sixtes 


T4-K 
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Ex'  fcice.«  dt'  Sivtt 
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Exercices  d'Octaves.        "* 
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INTERVALES  ET  ACCORDS  PLAQUES  . 

On    appclle    Intervales  et  Accords   plaques,  plusieurs    notes   frappees  ensemble. 

Il  est     permis   dans     lea    intervales    plaques      de    prendre    plusieurs  notes    de  suite 
avec   Irs   memes    doig-ts,  lorsque     le    mouvement     n'est    pas    tres    vif . 

Il    est    essentiel    dans     tous     les    intervales   ou    accords    plaques,  d  f'aire    enten    ■ 

dre  bien    cgalement    toutes    les    notes    qui    doivent    etre    frappees    ensemble  . 

T4« 


TIEKCES     PLAQl'EES  . 


Main  droit 


Maing"auche.f  ^ 


7^-W—  ft-  ft- 


M;in  droite. 


Main  caucVieJ 
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Quoique  cctte  maniere  de  fnire  des  Tierces  plaqut  es   soil    j>eu  asitee,  je  conseille  a  l'eleve 
dr    l'etudier  avec  soin  elle  lui  servira  a  acquerir  de  in   i  ciht<    riu  tro  is  ieme  et  quatrieme  dcig't . 

MAMERE    DE   FA1RE   TRES    VITE    UNE    GAMME    PAR    TIERCES. 

On  g-lisse  le  pouce. 


Main  droite  . 


M;  in  gauch 


^ 


m 


Main  droite. 


QUARTES    PLAQUEES  . 
Une    suite  de   Quartes    est  toujours  accompag'nee  de  la  Sixte 


MainffaiK.»he.f  J/Mpv 
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SIXTES    PLAQUEES  . 


I       i 


Main  droite 


Main±rauche 
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OCTAVES    PLAQUES   . 


Main   ciroiti 


Main  jrauch 


11  ne   fuiit    pas    dans    I'exercK**1   prccedant    placer   les   doig'ts    libres   de  la  main  gauche, 
e'est-a-dire    le    3T    et  le   2T   doig-ts    dans    les    cordes,  comme  le   font    bcaucoup    de  har- 
pistes     W ~%    A     j        cela  irene    le  mouvement    de    lu    main,  lui    donne    de    la    roideur  . 
surtout   quand   on    execute  une    suite    d'Octaves    dans     un    mouvement     vif  .     Il    est 
permis    crpendant    de    poser    les    doigts    de    libre    de    la   main    gauche    dans     les 
cordes    pour    servir     d'appui,   lorsqu'une     Octave     sur     le    meme    degre    ne    repete 
plusieurs  fois   de   suite,  comme    dans   1   exemple    suivant   . 


*K.in  irauche. 
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4  4 

[    On    pose      les      doig-ts     do     libre     sur     le    SI    et    Le    SOL  ,j 

r 

ACCORDS     PLAQUES   . 

V 

Pour  bien  executer  les  Accords    plaques,  il  faut    avoir    soin    de    tirer    bien  ensemble 
les    quatre     cordes    a   la    fois,  chacune    avec.unc    force    eg'ale  ,     de    maniere    qu  aucun 
des    quatre     sons     ne    soit    plus    etendu       que    1  autre  . 

Il  faut  encore  bien  observer  de  ne  point  derang-er  la  position  de  la  main  indi  - 
qm-e  au  commencement  de  cette  Methode,  et  con  server  le  poignet  de  la  main  drnite 
appuye    sur    la    table  d'harmonie    . 
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DES   DEUX    MAINS  . 
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ACCORDS  ARPEGES. 


L'Ac cord   arpege  est   celui   dqnt    toutes    les    notes  en  commencant    par  la  plus   basse;,  sont 
plr.cees  successive-  rnt   a\ec  une  tres  grande    Vitesse   et  qui    par   la    ne  compte   pas   dans 
la    mi'.<  i.  re  . 

SIGNE  POUR  ARPEGER  UN  ACCORD       . 


Accord  arpege, 


Effet  . 


t± 


-o: 


zo: 
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Quand    on   fait    un   accord    arpege    des    deux    mains    il  faut     commencer  toujours    par 
la    main    gauche  . 


Accord  a  rpe^e 
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des  ?t\ix  mains,!  ")' \v  \  j  ^jf 


effet.. 
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LE5  ARPEGES     sont    des    traits    qui   comprennent  toutes    les    :  otes   dun  accord  . 

ARPEGES   DES  DEUX  MAINS  . 


Main  droite. 


Main  irauche.l 


D    1 1;,     #_'  ,  *    S^   gj      !    d   *   /^>  0,0  ■r>*>: 


55 


itz± 


»    l    0 


-0-  j    a        2  -  -* 

4     3  •*     4 


_^    # 


*^ 


14-  K 


0  ■  \t.  i 


3 


CXI 


/    """^ —   —  ^^a]  b»'jim  ft)'       §  —  §     r  0     m 


1 2T2 


o  1  4  3 


jzxL 4J ~»  ^r~r  97     '  \    ft      9    ^ 


2,  .    1 


a 


I?2    J  3 
3 


-9^9^M 


T  4.  A" 


27 


i 


»5e 


«  3  -  -*  w lTt~  *-4*-4=- *>-^# »     0      *  *-4-*— 


-0-2  Z 

4 


^* 


*  » 


^TT^rjr^^^S^^^^S 


i    i    i,i 


0 


•  4   •  ^  — -— — JL— 1    —      fr   . -2 1  •  # ^       w 


?fl 


DES     FK DALES  . 


• 


Les     Pedales    servent  a   hausser    toutes    les    notes    d 'un  demi    ton. 

11  y  a  parconsequent  autant  de  Pedales  que  de  notes,  e'est-a-dire  sept  ^  d 
sort-  que  toutes  1<  s  memos  notes  repondent  a  une  seule  Pedale  et  qu  ii  n  y  en  a 
qu'une     pour   tous    les   .MI,   une    pour    tous     les    FA.    &C.&C . 

Les     Pedales    sont    place'es    autour    de   la    cuvette    comme    il    suit 

11  y  en  a  trois  a  gauche,  cellos  correspondantes    a   tous    les    SI,  a  tous    les   IT    et    a 
tous    les   RE    et   quatJre    a    droite,  cellos    correspondantes   a   tous   les  Ml  a   tous    les    h'A 
aux    SOLt  et   aux    LAt  elles    sont   range'es    a   partir   du  centre   de   la  table  d'harmorc, 
dans    lV.rdre    ou    jo   vions    de  les    denommer  . 

On    fait    mouvoir    les    Pedales    en   appuyant    dessus    le   bout   du   pied    lorsqu    un 
signe    modulateur   n  est   que  passager  on    se   contente  d'appuyer    le  pied    sur  la  Ped   le 
en  le    tenant    sur    ello   tout   le    tems     que    la    note    doit    rester    haussee  d'un   demi  ton  . 

(  \i  \ez     le    premier    ciercice    dps    Pedales  .  J 

Quand     la    modulation    ou   ehan^ement    de    ton   est    durable     on   accrochc  la    Pedal    , 
e'est-a -dire,  on    l'abaisse     d'abord    avec   le   bout    du   pied   et  on    la    tire    ensu.te    a 
soi    pour    la    faire    entrer   dans    un   cran    place    a.  cute    d'elle,  ou   elle   se    trou\e 
accrochee  ot   ne   peut    plus    se    relevor,   alors     on  a    un    pied    de  libre   s'il    faut    t'airc 

aifir     d    autreS       Pt^daleS    .     f  Voyez    le    deuxieme    exercice   des    Pedales  .   \ 

1 1     faut    en    .ppuyant     le    pied    sur    une     Pedale    que     le    talon     soit     toujours     en    - 
♦  iiremert  en  dehoft  et  parconsequent    qu'il   n'y    ait   quo    le   bout    du   pied     qui    touche 
la    P.'clalr     . 


EXERCICES  POUR  LE  J  EU  DES  PEDALES  . 

Exercice   ou  la    modulation    n 'est  que    passagere,  et  ou  il    ne    faut    qu'appuyer    le   pied     sur   la 
J\'dale       sans   LACCROCHER. 


I. 


K\i;rcice( 


Main  droite. 

k 


^#S 


^HK'^V^ 


QYk^ 
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-e- 

M;:in  gauche. 


-Q- 


UL 


appuyer  le  pied    sur 
,1a   Pedale  du  LA  . 


~ai 


fW'    Aux     n  i.uvelki-s   Harpesil  y  »•   une    huitieme    Pedale    qui    est   placec   au     milieu     i_llc    ne    sort     uu'a    auffmenter     ou    a     dinnouc 
1  n     en     ouvrant    ou     fcrmant      des     pctites     cases     placecs      r.„'         le   corps      de    la     Harpc,    on     I'appellc     Pedale     de    ren 

fore'.         ef  j  ±f; 


I* 


fxekcice    ou  le  chan<_rement    de  ton  est  durable   et   on 

ll     faut     ACCROCHER     LA    PEDALE   . 


P->ur     m     -'     let     du     tor       H  «•     Ml      7  dins     olui    dc-    SI     > 


Pour  moduler  dans  tons   les  tons   Majeurs   possibles  sir  la  harpe 
en  partant  de  celui  de  mi    h,  rov   \4Tikkl  de   L/4   h^kpk. 
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en     SI    L      Mi        ir 


Ici    s'arrt-te    la    Seric   des     tons    Majeurs  . 

Excrcice    Pour  revcnir  du  ton  de  mi    Maieuf  en  cclui  de  mi    b 


Tcutcs       l<-s      Podales       srnit      ACCROC1   t   I 


mi 

IV. 


AKHC1CE.1 
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Dc'cr.lc    FA.  >'n     UT      »l")<'ur 
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EXERCICES  DANS  TOUS   LIS   TONS    MINEURS    POSSIBLES   SUR  LA  HARPE . 


Jc  vais    partir  du  ton   d'l'T Mineur     relatif  du   ton    d^  Ml  b    ton  naturel  de  la   Harpc 
Je    rcfommandc    bien  a   l'eleve   d'etudier  ayec    soin   les    exercices    suivants    dans 

les   tons     Mineurs  t    ilsoffrent   une   difficulte  de  plus   que  les    tons    Majeurs  ."".     en 
Ce  qu    a     chaque    modulation  f   on    est     oblig-e     d'accrocher    d'abord    la    Pedale 

du    tor     Majeur,  et    de  plus    d'appuyer    le   pied    sur    la    Pedale    de   la    note    acciden   - 

tele    qui    constitue  le  ton  Mineur  . 

^      Acc  .  le  5  I 


KXERCICE. 
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Pour  revenir  du  ton  de  \u  mineur  en   ut  minkur 


en    UT   -Mineur 


s 
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NOTES      D    EMPRUNTS 


J ' appellc  note  d emprunt,  la  note  qu'on  est  force    de  prendre  en    reniplacement    d  une 
note    bemol  t   uu  diezc    qu'on   ne    peut    faire    immediatemen  t       sur     la     Harpe  >     pour 
une     note    btmoL      e'est    toujours    le     dieze    de   la    note    au     dessous    qu'on      em     - 
prunte    et    pour    une     note    diezet    e'est     toujours  le  bemol    de   la    note     audessus  . 

Si   par   exemple    on    rencontre    un    RE    P,    on   le    remplace     par     un     UT^tieze,  si 
on   rencontre    un    LA    fi     on  le   remplace    par    un     SI      1    . 

tableau    des    Notes    bemols   et    diezes    qu'on    ne    peut    faire     ^ur 
la  Harpe  qu'avec    des    notes    d'emprunt  . 
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DES     NOTES      l)E     GOUTS      OU      U     AGRKMENS   . 


T,a    vakuir  d   s   petites  iv  t es  d'a^remens  n'ost   p~>    determinee;    elle   prend     Le    plus 
Bouyent    la  nioitie  de   la  valour  de  la  note   a   laquelle   elle    appartient    au  reste  c'est    le 

£<>ut   qu  on    doit   consulter*    ainsi   que    le   caractere    du    morc-au  . 

■  f     <  ' 

La  petite    note   est     toujour*    lice    a    la   notfc    a    laquelle  eILp    appartient  . 


i  xemp 
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AUTRE S      EXEMPLES . 

leffet.^^^ 
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effet.  X^ 
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Quand   une  petite  note   d'aerement  est  liee  s   an  intervalle  plaque  il  faut   la  faire  ainsi: 


E  x  e  m  p  1  e 


Effet. 
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On   glisse    le  police    du    SOL  au 
FA    cela    donnc    do    1 'expression 
"       »oyez    a    l.i    y«gc    38  • 


'  1 


Quand  la  petite   note    est    liee    a    un    accord    elle    s    execute    ainsi 


Exemple 


Effet  . 


fczzjQ— zz: 


3 


m 


-T3 


~J- 


T-l^ 


)  + 
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A^rements  nommes   brinks'    ou   mordass 


i  a  . 
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On    remplace     souvent    les    pctites    notes    par    ce     Sii^ne    rv> 


•'   in  dn  itc.  ( 
i   in  jrauche.* 


EXERC1CE   de    BRISES    ou     MORDANTS    . 
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DE    LA    CADENCE  . 


\  • .  " 


Pour   bicn   faire  la  Cadence,  il  ne    faut     jamais    remuer   le    bras   pi   le    poitjhet 
et  il    faut    que   ce   soit    les    deists     seuls    qui    agissent    . 

La     Cadence    se    marque    par    ce     Si^ne    Tr    qu'on    pose     ordinairement     sur 
une    note    d  une    longue    valeur  . 

On    commence    ton  jours     la    Cadence    une    note  d'un   degre    plus    haut   quo    cello 
affectee   du    Signe   Trfv±  on  la  termine     par   deux    ou   trois     petites     notes      comme    on 
le   \erra     dans    les     Exercices     suivans  . 

Il     taut    d'abord    commencer  a   etudier    la     Cadence    tres    lentt  inent      et   pou    a 
peu    parverur    au     plus    grand    degre    de     vitesse    . 


Uiin  droiu  . 


U3KNCE. 


l.t't'ot. 


Unn   y'Hte, 
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CADENCE    de«     DEUX     MAINS  . 
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AUTRE      EXERCICE    des    DEUX      MAINS 


Main    D 


Main   G. 


SONS      HARMONIQUES    . 

On    Fait    les    Sons  Harmoniques ,  en    appuyant     sur    le    juste    milieu    des    cordcs    i- 
gras     de    la    mam     dans     la    partie    qui     separe     immediatement     du     poig'net  .    Et 
en    pinrant     ensuite     les      cordes     comme     a    l'ordinair'e  .     Les     notes     simples     se 
font     habituellement    du    pouce^  et    les    intervales     et    accords     plaques       comme 
pour     les      sons     naturels    . 

On    ne    fait     communement     des     sons     harmoniques     que    de    la     main    gauche  , 
Vest    pourquoi    j'ai    commence    les   exercices    suivans     par    cette    ir.air,    cependant 
il   faut    aussi     les    etudier    de  la    main    droite    places    a    propos,  ils     fer.t    tres    bon 

eft  "<    t     .  Lc      petit     Zero     pldc  <•      au      desaua       dc     I»      note     desi£-ne      lc     Son       birun:  i  , 

DIFFERENS     EXERCICES   des    SONS     HARMONIQUES    . 
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PAH     TIERCES      PLAQUE  ES    . 


3.  Kxcrcice.. 
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PAK    ACCORDS 
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SONS      HARMONIQUES    de    la    MAIN     DROIT1     . 
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Main  droite^/j^-P   ^ 
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,ONS    HARMONIQUES     des    DEUX    MAINS    . 
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Iain  g-auch 
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SONS    ETOUFFES . 


-O 


arz  : 


Les    Sons  etoufjts    se    font    de    la    main    droite   en    remplacant     de    suite   le    dwi^'t 
sir     la     corde    qu'on    vient    de    pincer      pour    en    arreter     subitement     la    vibration 
ni.iis     on    en    fait    peu    de    cette    main    et   c'est    presque     toujours    de    la    main    iTau  - 
i  he    qu'on    etouffe    les     sons  . 

Pour      bier,   etouffer    les    sons     de    la    main    g"auchc.    il    faut      l'etondre    a     plat 
sur    la     surface     des    cordes^    alonger     les     doi^ts^   et    que    ce    soit    la    paume     de   1. 

/  .A  .  ' 

main    qui    etouffe    le    son     aussitot     que    le    doi^t     a     pince    la    note    . 


EXERCiCK^    de    SONS     ETOUFFES     de  la    MAIN    GAUCHE 

1 


M.  in       G 


son  s     ctouffcs 


Main   G  . 
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PAR    INTERYALKS     PLAQUES. 

1       I       1        1 


Mam    G  .    V\^~^  *~*~*I*^- 


3      3       3       3 


Lorsque  on  etouffe  un  accord>  on  l'Arpejre  presque   toujours^  puis  on  met  vivrment 
l.i  main   toute   ouverte   sur  les   cordes   de   l'accord  et  on  on  arrete    ainsi    la    vibration  . 


««»•  e .   y  1,1*1,  jg  jjffij ID! I j  H 


On  etouffe    aussi    des    accords     de   la    main    droite,  mais    e'est    seulemerit   en    remet 
tant    de    suite    les    doi^ts     sur    la    corde,  comme    je  l'ai    indique    plus    haut    le  positii  i 
hjbituelle    de    cctte    main     l'empeche     c<        les    faire    comme     la    main     gauche    . 


ACCORDS    ETOUFFES   des    DEUX     MAINS    . 

Eton  ff '• 

I  ! 


Mc.in    D  . 
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Etouffe  , 


x  Ktoai  re  . 


DE    L    EXPRESSION   . 

tc    seroit    une    erreur    que     de     vouloir    apprendrv     a     I'eleve     a     jouer     avec 

<sprcssion-    Cette    faculte    de     sentir    aver    am  e     qui     fait     donner    un     sentiment 

juste    a    chaque    phrase       a    chaque    note,     sont     des    dons    qu'on    recoit    de    la   na 

tare.    Et    je    ne    pretends    pas    les     enseigner  \     mais    il    y  a    des    doigters     qui 

t  j  n 
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rendent     plus     fnHlement    les    uns      que    les     autres       les     intentions     da    joueur     de 
Harpe     qui     a     do    /'    rpression.    fct    ce     sont     quelques    uns     de     cos     doi^'ters       (  .e 
jc    vais*'    indiquer  . 

P  ins     vm     morrcau     lint     p- r         emple     *)    on     i     rxeci  t    r     un,  jpassar-c     dans     h- 
irenre     de     l'exerrple      suivant^on  pourr    -t    le   doij^f-T   ainsi  . 

M  un  dnitc.    £-9;jizC 


Con  express 


Mais     ce    deleter    ne     rend     pas     avec     assez     d'cxpression     ce    passage     toutes 
les    notes     sont    seches    et    detachers  ^    il    faut    trouver     un    moyen     de     In  r    autant 
que  possible    ces    sortes    de    passages    . 

F.t    \oila     com  me    on    s'y    prend   . 


!^i 


An? a  ate .      2 
uV 

vla'i   droit e.  -Ar-fl — \j 


Con  espres  s  . 

On  doit  remarquer  que  j.e  glisse  le  pouce  sur  le  Si  et  le  La  t  puis  sur  le  Fa 
et  le  .Mi  &c.&c  .  Ce  coule  donne  de  l'expression  t  et  en  general  dans  les  pas  - 
sa^es     de    sentiment t  ^'expression ,   il    faut    autant    que    possible    glister    le    pouce;  la 

niere    dont   le  pouce  tire    la    corde    habituellement    donne   un   son   lie  et    moelleux . 

La    Harpe    est    sans    contredit    Finstrument      dont      le     son     off  re    le   plus     de 
le    plus     de    varietes,    mais      il     ne    file    pas    les     Sonst    la     vibration    dans 
les     cordes     har.tes      surtout,    est     de    tres    courte    duree  f    dans     des     chants    d'ex - 
press  ion    dun    mouvement     lent>  ou    il    n'y    a     que    des     notes    d'une    longue    valeur  . 

Il     faut     done    autant    qu'on    le    peut    prolon^er     1    harmonie     par    un    moyen 

fact  ice  . 

Lent  .  j 
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Main   droitc.    -fa ■>     \j     f - 


^1 
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avec   gout  . 
Ce  passage   execute  tres    lentement,  tel   qu'il  est   ecrit#   seroit  nil  ,ct   sans     xpression  . 

Voil  .i    comme    il   fant    le    faire    . 


Main  droit 
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Lent 


Cette  prolongation    deguise   la    secheresse  et  le  manque    rV    longnie    vibr.     on 
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MAM  ERE    UK     FAIRE     UNK     SJ'ITE    de    TIERCES    LKNTKMK.NS 


LcHtO    .  1 


V!    i  n  droite 


i  tr; 
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§hec 
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xp 
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2         3         2 


2        3  2 


II    result*;    de    tous    ces  exemples    qu'il    fauf    dans     les     morceaux  lents    aut.mt    q 
possible    arpog-er    les    intervales    plaques  {    et    tjlisser    /e    pou-be     sur    deux     notes 
d'un     de^re     conjoint   . 


IK 


DES  TRIOLETS  AVEC  DES  VALEURS  SIMPLES  . 


'.  i 


Une    chose    qui   embarasse    presque   toujours    les    eleves    e'est    de    voir    des   tri • 
lets    d   une    main     tandis    que    l'autre    fait   des    valeurs    simples  . 

Voila    la    man i ere    de    les    faire  .  ' 


Main  droite./  ^^T^^T^^ 


Main  g'auche. 


Main  droite  . 


Maingattche.(|„V:}>P|>^ 


Explication  de  quelques   Signes  qu'on  rencontre  dans  la  Musique  de  Harpe 


Un    8    place     au    dessus     d'une 


note    S 


ZEZ* 


•  ■+•- 


indique     qu'il     faut 


faire      les      notes     un     octave      plus     haut 


^  xr, 


t  'I 


yuand     le   8    est     place    au     dessons     la    note     il    indique     qu'il     faut      kandre     a 
cette    .note      >on     octa\e  . 


Fjjct. 


Lorsqu'un     si^ne    p    rei]    a    celui    ci     .    .    .    .   .    ;}     se    trouve     place     sur    plusi 
curs      notes,    il     fput     les  faire     toutes     des     deux     doigts     et   tres      egalcjpent   . 


Exemple. 


Ces     mots    ecrits     dessus   et  dessous   des  notes.  Pre s  de  la  table   indiquent     qu'il 
faut    les    pincer     tres     pres    de    la   table    d'harmonie    pour    nniter    la    Guitare   . 
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Pres       de     la     table    . 
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DKRNIERES     INSTRUCTIONS     . 

Lorsque     l't'leve     sera    arrive     a     ces     dernieres    instructions %    et     s   il    a    etudie 
a\ec    soin      avec     reflexion,  tout     ce   que     renferme     cette     Petite     Methode  f    il 
sera    en     etat      de    bien     jouer     les      lecons      suivantes       composees      dans     tons 
les     tons     majeurs     et    mineurs      possibles      sur    la    Harpe  t    que      l'eleve     n   u    pu 
q  le     parcourir    leg'erement     dans     les     exercices     modules    . 

Apres     ces     lecons,    il     pourra     etudier     les      vin^t  cinq    Etudes     qui    font 
suite     a     cette     Petite    Methode;  s'il    veut     faire     une     etude     plus    approfon    - 

die     de    l'instrument  t  il    peut     consulter     ma    grande     Methode    qui     renferme 
tout    ce     qu'un     jqueur      de     Harpe     habile     peut     desirer.         11     se    trouvera 
alors     srffisament     exercer    pour     pouvoir    jouer     des     Sonates     et    faire    pl.isir 
dd  n  s      la      socie  t  e  . 

Je       ie    suis     appercu     bien     souvent     qu<      ce    qui     retardoit     les     pr    v-res 
des    eleves  ,       et    surtout     des    ele\es     de    provinces        etoit     (!<•     vouloir;  jouer 
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trop-tot    de   la    inusujiif    d  '  rr^ci  !e,  oh   de    rester    trop    Ionf-1ieia>    sur  des    morceam  fa. 
ciK--,  vbici  done  le  TaMe;ui  de.  celle  cju  il?>  peraroul   ioner  de  suite  aprcs  les  leeousso   sanies. 
Ce  cnoix    va    par    S.  rada|  in  h    el    conduit      a     la     iuusi<|iie     La     plus     diliicile   . 


Les  etudes  en  vingt-cinq  exereices  /   par    .     .     .     bochsa.        beVrre  73. 

Lea  douze     lecons   avec   preludes  par bochsa.       oeuvre  (6. 

Les   trois    sonates  progressives  et  cliiffrees  par  nadehxah.  Oeuvre  19  . 

Les  trois  sonates  hril  lantes  et  non  difficilcs  F,ar  bochsa  . 
Les    trois    aiks  va  ries  dune  execution  facile  par  bochsa  . 

Les    trois    sonates   progressives   par bochsa  . 

Les    trois    sonates   par    .     . naderman.  o?uv re  6  . 

Ties     trois    sonates  par naderman.  oenvre  34. 

Les      trois    SONATES     dediees  a    Marin     par BOCHsa.         Oenvre   ."0. 

Les     deUX       SONATES     dediees  a    Naderman     par    .      .      .     BOCHSA.         Opuvre   57. 

La      IF.  M  PETE      par BOCHSA.  OrllYre    80. 

LeS       \IR.-,      VARIES      par BOCHSA.  OPUjre    6^. 

La      FANTAISIE     sur  an     Theme    de    LeJu     par BOCHSA   • 

[NTRODUCTIOJI  H  T  Ji  eme  v  ar*e  .  «  h  .'  perdona  de  Mozart    par   BOCHSA  .        Qeuvre    77. 
La     tfAKTAlSIE  surle  Dnode  lion  Juan    Laeida  rem  de  Mozart    .   BOCHSA. 
La      F  A  NT  A  ISTE  sur  un  Theme  de  l'opera  de  Do,,  .iiiaii      i  1     pai     BOCHSA. 
LeS     VARIATIONS    sur    Batti,  Batti,  de  Don  Juande  Mozart   .    BOCHSA. 

La      }'  A  STO  R  \  1.  E  et  Tlieme   va  rie.Se  Protesse    id id    par     BOCHSA    . 

L('S    dix-ilUlt       PRELUDES     par BOCHSA    .         Oenvre    79 

La      FANTATRIE    sur  Charles.  VII.    par BOCHSA    . 

La  v  \  n  T  A  !  s  ;  r  on  Theme  varie.Di  tauti  palpiti  »  par  •  .  bochsa  . 
Les    variations  snr  la  Ra  rcarole  Venitienne,laBiondina    .    ROCHS  A  . 

Le     BOJtDO  a    la    Polonaise  par BOCHSA.       Geuvre  89. 

L  a      FANTAISIE  sur 'Jes   cloches    Bleues     par BOCHSA. 

La      GRANDE    SONATE    par BOCHSA.         Q-iivre   n2. 

LeS  trois  S.OCTI  ;R  N fE.S  en  DUO  dedies  a  Cecilia  Jackson  .  BOCHSA. 
T,CS  trois  NOCTURNES  en  DUO  dedies  aoV  eGelineck  .  BOCHSA. 
lies     six     NOCTURNES    CoiH^ertanS   dedies   a   Ardissr    par  BOCHSA. 

Le      i'.'r     COMERTO        par NADERMAN. 

Le      iV    CONCERTO       par BOCHSA. 

Le    2*.    concerto,  ou   Militaire    par   .....     .    bochsa. 

r.Eleve     alors    sera     arrive    au     plus   grand   degre  deforce. 

N  ?l    Toot-  cettP   niusfque   se     vend    ches    \,."r  DUFAIT   e1    DUBOIS,  Editeurs  ftesOeuyres  de  BOCH8J 
■la    [Jarpe/oB  l'on  tronvo   tout  ce  qui    parait  de  nouveau  de  cet    A  ul«'ti  r)  Rue  du  Gros-rheiiel    8.1. 
■  coin  de  celle  de  Clery,  a   PARIS.  )  4,  ft 
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PRELUDE   ct    LECON  . 

Pour  se   familiariser  avec  les  notes   b   d'cmprunts  . 
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PRELUDE    et    LECON       . 

Pour  se  familiariser  avec   les   notes   d'emprunts  Die/ 

Toutcs    les    Podales    sort    accrochees 
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